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OPPNA VARLDAR, SLUTNA RUM - YLVA LORENTZON

YLVA LORENTZON &r forskare vid Centrum fér barnkulturforskning vid Barn- och ungdomsvetenskapliga institutionen,
Stockholms universitet. Hon undervisar ocksa i barnkultur och pa forskollararprogrammet.

OPPNA VARLDAR, SLUTNA RUM

Den hér foreldsningen ger ndgra korta glimtar in i det som &ar mitt avhandlingsarbete.
Avhandlingen heter Oppna vérldar, slutna rum. Om status och barnkulturpolitik i scenkonstens
vardagspraktik (Lorentzon 2018). Avhandlingen baseras pa ett langre faltarbete jag genomforde
under speldret 2014-2015 pa en institutionsteater. Innan jag gar vidare in pa ndgra av
avhandlingens bidrag avseende barnkulturens status, som ju detta tillfalle ikvéll handlar om, vill
jag kommentera mitt eget intresse for barnkultur och vad det bottnar .

I mitt forsta &mne, litteraturvetenskap, fordjupade jag mig i barn och ungdomslitteratur.
Inledningsvis for att jag tyckte sarskilt mycket om den litteraturen, men i férlangningen for att
det hdnde ndgot intressant med samtalen under seminarierna. Aldrig tidigare under kurserna
hade de ténkta ldsarna tagit sa stor plats, men nu nar de ténkta l&sarna var barn dok det genast
upp funderingar. Ofta var dessa av moralisk karaktdr, vad skulle barn egentligen l&sa? Fick man
skrdmma barn hur som helst? Hur paverkades de av vad de laste? Det blev tydligt att barnet, eller
snarare idén om barnet, var en patagligt engagerande figur, langt mer engagerande an vuxna
l&sare. Det blev ocksa tydligt for mig under denna tid att litteraturen fér barn och unga hade klart
l&gre status som litteratur betraktad. Att den sortens litteratur ens betraktades som ett vérdigt
forskningsintresse var resultatet av ett langt hart arbete i akademiska och litteraturvetenskapliga
rum.

Jag sokte mig till Centrum for barnkulturforskning vid Stockholms universitet for att utforska

den har férbryllande krdngliga relationen mellan barn och vuxen. Dar bérjade jag intressera

mig for kulturpolitik men héll samtidigt kvar i det hdr med relationen mellan barn och vuxna

och huridén om barnet paverkar vuxnas satt att ténka. Jag skrev uppsats om en organisation
och deras framvéaxande vision och arbete (Palatset i Stockholm) och hur de forstod begreppen
barn och kultur. Jag blev mer intresserad av barns rattigheter och skrev ytterligare en uppsats
om barnperspektivinom kulturinstitutioner och myndigheter. 2011 gavs ett direktiv till svenska
kulturmyndigheter och -institutioner om att skriva strategier for deras arbete med barn och unga,
en forlangning av direktivet att integrera barnperspektiv som kom 2007. Om dessa strategier
skrev jag uppsats med fokus pa hur barnperspektiv tolkades och omsattes i praktik. Strategierna
visade forstads pa viss variation i hur barnperspektiv skulle omsattas i konkret verksamhet. Men
anmarkningsvart nog menade samtliga institutioner och myndigheter att det var centralt att
arbeta ocksa med barns perspektiv (som ju &r ndgot helt annat). DA vacktes frdgan hos mig om vad
som blev av kulturpolitiska direktiv i praktiken.
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Né&r jag paborjade mitt avhandlingsarbete fanns de har tradarna med. Under arbetets géng

kom jag slutligen fram till att vad jag ville understka i min avhandling var scenkonstproduktion
for barn och unga pa en institutionsteater med utgédngspunkt i vardagspraktik samt att
problematisera vad som star pa spel i praktiken i relation till barnkultur som konstnarligt omrade.
Fragestallningarna i avhandlingen dr: Hur organiseras praktiken inom scenkonstproduktion for
barn och unga? Hur spelar status-makt in i denna praktik? Vilken relevans kan praktiken inom
scenkonstproduktion ha for barnkultur som konstnarligt omrade?

Jag levererar inga svar pa ndgon av dessa fragor i den har foreldsningen, men ska ge en inblick i
hur vardagen bitvis fungerar och pa vilka satt barnkulturens status gors, eller ar narvarande, i det
vardagliga arbetet inom scenkonstproduktion.

Vad ar det dé jag har gjort? Ut i vardagen skulle jag och det kom att bli ett arsléngt féltarbete

pa en teater. Jag sokte en teater med i huvudsak statlig finansiering, med verksamhet for barn

och ung publik. Metodiskt har jag arbetat med etnografi vilket innebér att jag spenderat ett

spelar pa den institutionsteater som tackade ja till att vara med i mitt projekt. Jag foljde de som
arbetade pa sektionen for barn- och ung publik vilket betyder att jag hédngt med pa allt, fran det
vardagliga kaffekokandet och matlddevarmandet till kollationeringar, premidrer och allehanda
moten. Det ar viktigt att podngtera att mitt intresse inte ligger i just den specifika teatern utan

det dr ndgot mer generellt jag forsoker forstd nagonting om och som jag vill lyfta med det har
forskningsprojektet. Men for det kravs frivilliga som sldpper in en forskare i just sin vardagliga
arbetssfar. Ett grundlaggande villkor, for att freda medarbetarnas arbete och fa tilltrade, var att inte
avsloja var faltarbetet dr gjort. Darfor redovisar jag inte exakt inte hur ménga medarbetarna ar eller
vilka specifika konstnarliga eller pedagogiska projekt som foljs under faltarbetet. Jag var dock dar
omkring 3 dagar i veckan, under medarbetarnas arbetstid. Jag genomférde intervjuer, jag spelade
in moten vid ett fatal tillfallen, jag samlade dokument som mail, program och métesanteckningar
och jag skrev, skrev, skrevi min faltdagbok. Vardagen bestod i att jag foljde dem, dar de bjod in
mig och dér jag upplevde att jag kunde trénga mig pa. | vissa sammanhang var jag helt utestangd
fran faltarbetets start, frén deras intranat exempelvis, och fran ledningsgruppsmoten, sa dessa
aspekter av arbetet har jag inte kunnat félja mer an indirekt.

Vad &r det for stélle da? Jo, en stor arbetsplats med flera olika sektioner inriktade pa olika
scenkonstgenrer, men sektionen som jag foljer i faltarbetet, Ung (som jag kallar den), &ar

just inriktad pa barn och ung publik. Under sektionerna som ansvarar for den konstnérliga
produktionen ligger avdelningar som ska jobba mot och serva sektionerna och produktionen,
som kostym- och rekvisitaavdelning, scenteknik och kommunikationsavdelning. Ung borjade som
en pedagogisk verksamhet som skapade aktiviteter som riktades mot barn, den handlade da om
att visa upp teaterhuset och dess resurser som ett slags kulturarv, som scenkonstmuseum fast live.
Till visningarna lades ockséa en hel del prova-paverksamhet, pedagogiska samarbeten med skolor,
dppna hus och till sist ocksa scenkonstproduktion. Har befann sig sektionen nér jag kom dit. De
hade barjat som ett projekt, blivit en avdelning och till sist omvandlats till en konstnarlig sektion,
med konstnarligt uppdrag uppbérande en av tre kdrnverksamheter pa teatern, med en fastlagd
produktionstakt om ett antal konstnarliga produktioner per spelar.

Nér jag kom ut pa falt blev en sak snabbt tydlig. Vardagen ar valdigt, valdigt osorterad. Om man
ska presentera vad ett arbete gér ut pa berdttas gdrna om produkterna av arbetet, inte om allt det

ddrandra. Men det ar allt det dar andra som blir synligt om man som jag ska studera vardagen i
arbetet. Da syns just kaffekokandet, hur man far kopiatorn att samarbeta, problemen som uppstar
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nar arets golward ar pa tapeten. Nar en da som jag, inte kdnner ndgon, inte vet ndgot om vem
som &rvem och vem som gor vad pa just den har platsen, ja da guppar man som en boj som
tappat forankring i Stockholms strom en dag med blast och hogt vattenstand. Det ar valdigt latt
att begripa ingenting. Jag visste inte vem nagon var, vad ndgon gjorde och samtal, kollegor och
arbetsuppgifter kom och gick som i en konstant strid strom.

Négra saker stack dock snart ut. Det blev tydligt att Ung var annorlunda, de hade ett annorlunda
uppdrag och andra materiella forutsattningar. Deras konstnarliga uppdrag var riktat mot en
malgrupp, snarare an mot en genre som teater, sang eller dans, och de hade ingen egen scen. |
den hér (for mig) roriga vardagen var det sa att planering av verksamhet tog langt mer tid &n ett
projekts konkreta genomférande. En produktion kan ju ta ar att ta fram, det &ringet egendomligt
inom scenkonstproduktion, for att sedan vara 6ver pa ett par veckors spelperiod. Det var daremot
ndgot i sjdlva planeringen som stack ut. Den handlade till viss del om hur en verksamhets innehall
skulle ta form, men desto mer om att planera runt den dvriga verksamheten i huset.

Infor varje projekt eller idé om verksamhet sé vags varje infall mot planeringsboken, medarbetarna
ser Over anvéand personal, upptagna lokaler, funderar séledes 6ver vad som redan anvands

och pé vilket satt, och i ndsta steg hur de skulle kunna skapa nagot i mellanrummen. Nar

sedan verksamhet ska ske upptrader samma fenomen. Jag kan ta guidningar som kanske

mest typiskt exempel. En grupp barn eller unga ska komma och bli guidade i huset, ofta flera
grupper samtidigt. Det ger upphov till en enorm logistik, men inte bara i att mandvrera runt
barngrupper och se till att samtliga hinner ta del av allt det som finns att se i huset, utan i att se
till att gruppen inte later pa fel sétt pa fel plats, att barnen har skoskydd nar de ror sig i vissa rum,
att deras ofta skrymmande ytterkldder inte tar upp fel plats och deras behov av att kunna &ta
och gora toalettbesok inte kommer i vagen, helt enkelt; att den ordinarie verksamheten kan flyta
obehindrat.

I det har planeringsarbetet framtrader ett stort personberoende. Nar Ung behover ta linjens,

eller avdelningarnas, resurser i ansprak gors det som regel via personliga kontakter, snarare

an genom en delegationsordning i ett byrdkratiskt system. Olika personer pé olika avdelningar
omtalas som Ungs raddare, som Ungs vanner. De har personerna hjalper till, de backar upp och
levererar stod och material lite cavsett sina egentliga arbetsuppgifter, for att de vill och gillar Ung.
Ungtarien mening plats genom att skapa sa lite friktion som méjligt och i det har konstanta
planeringsarbetet framtrader ett kontinuerligt pagdende socialt statusarbete. Medarbetarna ger
och tar emot uppskattning, ofta i relation till sérskilda kompetenser, och skapar pa det viset social
status som sakrar resurser for Ungs produktioner.

Det hér sociala statusarbetet ar markbart ocksa i relation till artister, sdngare och skadespelare.
Det arviktigt att folk i (och ocksd utom, da Ung ofta kontrakterar personer utifrén) huset gillar
Ung, deras verksamheter och produktioner. Det framgar dock parallellt att Ung konstnarligt har
en svagare stallning, vilket ddrmed méste hanteras i de sociala relationerna. Vid ett tillfalle hoppar
exempelvis en artist av, ganska kort innan premiar, for att hen har erbjudits en roll pa stora scen.
Rollen pé stora scenen fors fram som en sjalvklar motivering, trots all den positivitet kring Ungs
produktion som visats tidigare. Avhoppet kan dock inte bemotas med ilska eller krav, utan méaste
visas forstaelse eftersom man for framtida produktioner behéver halla mojligheten dppen for
samarbete.
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Det som forstas som konstnarligt har vidare alltid foretrade framfor det som forstés som tekniskt

i produktionen pa teatern, vilket visar pa konstnarlig status som den mest vérderade i huset. Det
arisiginte sd ovantatien konstnarlig verksamhet. Det &r de konstnérliga upphovspersonerna
som namns i programmet, inte de tekniska. Det intressanta &r dock for Ungs rékning att vardagen
visar hur sammanldnkade dessa aspekter ar. Det ar som regel tekniska forutsattningar som satter
ramar for vad som ar mojligt att exempelvis formge i en scenografi. | Ungs vardag visar sig har

en ytterligare aspekt av barnkulturens lagre status, eftersom Ung, som saknar egen scen, spelar

i rum som ursprungligen ar byggda for ndgot annat. Det saknas darfor formella tekniska ramari
deras produktioner och scenografins vara star da egentligen och faller med den persons asikt som
till slut far, eller tar sig, rétten att avgora vad som ar tekniskt mojligt i rummet. Det tekniska, det
lagre varderade men ack sa narvarande i scenkonstproduktion, tar darfor extra stor plats i Ungs
produktion, i en praktik dar konstnarliga beslut forvantas varderas 6ver tekniska. Det forhéllandet
aren konstant utmaning att hantera i produktionen och visar pd hur barnkulturens konstnarligt
lagre status avseende materiella forutséttningar (som en egen scen) far levande och sociala
konsekvenser.

Att den konstnérliga statusen ar lagre for Ungs produktioner blir kanske mest tydligt i det

faktum att det enda rum i teaterhuset som konsekvent forblir slutet for Ungs scenkonstnérliga
produktion ar stora scenen. Det ar for verksamheten dér som alla rutiner, alla roller och positioner
ar skapade pa teatern, men dér spelar inte Ung. | det stralkastarljuset befinner sig aldrig deras
uppséttningar. Att gilla och att gillas, att medla, ibland stryka medhérs och forhandla for att slinka
in, tolkar jag som satt att hantera en annorlunda, lagre, konstnarlig status och avsaknad av makt

i organisationen. | kombination framstér dessa tva, svag konstnérlig status och stort beroende

av social status, som ratt svéra, for att inte sdga svaga, forutsattningar for produktionen for barn
och ung publik. Trots detta har verksamheten vuxit frdn en idé, till ett projekt, till en avdelning,

till en egen sektion och tagit position som en kdrnverksamhet inom Teatern. Trots dessa svara
forutsattningar och forhallanden har de vuxit till ndgot. Hur kan det komma sig?

En dag séger en av medarbetarna till mig, "ska du hdnga med pa mote, jag ska traffa konsulten
som intervjuar till &rsredovisningen”. Vi mots och konsulten fragar om antal, siffror, projekt

och verksamheter. Medarbetaren summerar och presenterar. Verksamheten radas upp och
presenteras pa ett satt jag inte varit med om hittills under faltarbetet. Radslan fér New public
management, for mal och resultatstyrning av konstnarlig verksamhet, har varit tydlig inom
kulturpolitisk forskning. Detta marknadslogiska satt att vardera konst hotar konstens autonomi,
havdas ofta. | métet med konsulten ar det viktigt att prestera siffror och Ungs siffror ar ju helt
annorlunda framgadr i samtalet med konsulten. De kan inte rékna rumpor i salongen som andra
kan, de har andra verksamheter, andra forutsattningar. Pa stora scenen raknas stora recetter under
en enda forestéllning. | Ungs produktioner raknas alltid fa, barn kan heller inte betala for sig, skolor
behdver och efterfragar vissa slags verksamheter och mojligheter som maste tillmétesgas. All

den verksamhet hos Ung som inte tas betalt for sedan, som 6ppna hus och fria guidningar under
skollov exempelvis, ndr besokare buds in pa andra premisser an i salongen, hur rakna dessa? Nej,
Ungs verksamhet dr svar att rdkna pa. Den lyfts ofta inte ens, marker jag senare, som scenkonst
utan som "hallbar utveckling” i den fardiga rapporten.
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Efter min initiala reaktion, att scenkonsten har bara blir en samhallets instrumentella nytta, inser
jag att det 4r ndgot annat som ocksa hander nar Ungs verksamhet méts och vags. Som observator
ser jag hur viktigt det &r att prestera i redovisningen. Jag ser ocksa vilka annorlunda férutséttningar
produktion for barn och ung har, men utdver instrumentell samhallsnytta tanker jag att visa upp
bra siffror ar nddvandigt, kanske for dverlevnaden? Det gar upp for mig att genom att gora sa,
genom att gd in for granskning i en mening, och aktivt producera viktiga siffror i redovisningen, sa
framtrader en ytterligare form av status for barnkultur, vad jag har kallat en kulturpolitisk sédan.

Ungs bidrag i drsredovisningen ar att de pé ett signifikant satt bistar institutionen att uppfylla
kulturpolitiska krav. Genom Ungs produktioner kan institutionen visa att den spelar for en varierad
publik, med bade bredd och djup (som i stor variation i repertoar dar allt frén helt nya bestkare
till expertpublik tacks in) vilket &r en del av det kulturpolitiskt dlagda uppdraget, och att den bidrar
till en hallbar och demokratisk samhallsutveckling. Ung ldnar ut sig som kulturpolitiskt kapital

och resurs. Det har skapar en sarskild position och status for produktionen f6r barn och unga, som
aktivt balanserar den svagare konstnarliga statusen.

Har finns tvd mojliga reflektioner att gora. Den ndgot mindre positiva, pa gransen till cyniska,
frdgan &rom barnkultur ar ett kulturpolitiskt alibi fér den verkliga konsten. Om man genom att
satsa pa barnkultur, samtidigt kan [&ta den verkliga konsten frodas ostort och fortleva pa sina
egna principer, orord av samtida politisk styrning. Den mer positiva reflektionen dr att genom att
organisera sin verksamhet och produktion pa det har sattet, genom att rikta sig mot skolan, jobba
med pedagogiska och ibland kanske snarare sociala ar i forsta hand konstnarliga malsattningar,
lite pa sidan om den hogst vérderade konsten och erbjuda sig som kulturpolitiskt kapital for
institutionen, sa skapas en sarskild kulturpolitisk status som kan anvandas som en barnkulturens
havstang in i konstens slutna rum. Bada reflektionerna ar méjliga och kan vara samtidiga
processer i vardagen.

Den har kulturpolitiska havstangen bygger pa den samtida sammanflétning som sker mellan
barnrattskonventionen och kulturpolitiken - ja med hela den svenska lagstiftningen i och med den
kommande lagstiftningen av konventionen. Jag tror dock att det finns anledning att vara skeptisk.
Forvad dr det en lagstadgad ratt till kultur egentligen ger helt konkret? Sakerstaller den ratten till
att konstnarlig kvalitet och barns rétt till sddan tas pa storsta allvar? Eller &r det just barnkultur som
alibi som far plats?

Ylva Lorentzon
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LIS HELLSTRGM SVENINGSON har 40 ars erfarenhet av Géteborgs teaterliv, framst som kritiker och kulturskribent, men
dven genom publikarbete samt undervisning pa utbildningar vid Hogskolan for Scen och Musik, Kulturverkstan och
Balettakademien.

DET SOM BGRJAR PA BARN HAR INTE LANGRE STATUS

- en spaning efter barnkultur i ett foranderligt samhalle

"Nej, inte kan man skaffa barn i dessa eldndiga tider”. Sa lyder den férsta raden i sdngen Tidsvers
1936 fran Josses flickor, av Suzanne Osten och Margareta Garpe - med musik av Gunnar Edander.
Forestallningen var en stor succé under det tidiga 1970-talet, bdde i Stockholm och Géteborg.
Sangen fortsatter: "nar Hitler tagit makten och arbetslésheten stiger”. Med bara ett utbytt ord

i raden kunde oron gélla idag. Vad har hant med barnen och det samhélle dar "vérldens bésta
barnteater” vaxte fram?

| Barnteaterakademins seminarieserie infor att FN:s Barnkonvention blir svensk lag 2020

harjag fatt i uppdrag att reflektera 6ver barnens och barnkulturens status under de 40 ar jag

har bevakat och verkat i Géteborgs teatervarld. Erfarenheterna har jag samlat framst som

kritiker och kulturskribent, men dven genom publikarbete och undervisning pa bland annat
utbildningar vid HSM, Hogskolan for scen och musik vid Goteborgs universitet, Kulturverkstan och
Balettakademien.

Hur barnen har det styrs av det samhaélle de lever i. Att de hade en central roll i Josses flickor;
genom hela det tidsspann som Osten och Garpe skildrade, berodde pé att pjasen skrevsien

tid som uppmaérksammade barn och gav dem status. Men hur ser det ut idag? | Sveriges radios
nyhetsséandningar den 25 november 2019 fanns ett inslag om hur hart den aktuella medicinbristen
sldr mot sjuka barn. En pappa berattade att han tvingades fara [dngvéga runt till olika apotek i jakt
pa den medicin som sonen behover. En barnldkare kommenterade situationen. Hon forklarade
att det produceras farre [akemedel for barn an for vuxna och att f& mediciner testas pa barn. Sa ser
det ut for de allra mest 6mtaliga, de som ska bli var framtid.

Det finns fler exempel. Nar jag flyttade in i ett nybyggt hus for drygt tio &r sedan satt jag i manga
méten och en fraga var helt dominerande. Den handlade om parkeringsplatser; hur ménga skulle
det bli? Hur nédra? Inte en enda fraga stélldes om lekplatser.

For parkeringsplatser finns det normer, Wikipedia dterger:

“En parkeringsnorm dr en kommuns regelverk fér hur bilparkering ska ordnas vid ny- eller
ombyggnation. Den anges vanligen som antal bilplatser per ldgenhet, per anstdlld, eller

per kvadratmeter byggnadsyta. Detta ger ett minsta antal parkeringsplatser som krévs fér
bygglov. | svenska kommuner férekommer inte parkeringsnormer som anger en évre gréns for
antalet parkeringsplatser, men parkering kan begrénsas i enskilda fall genom bestémmelser i
detaljplanen.”

Barnteater:
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Nar det galler lekplatser ar samma kalla mer knapphéndig:
“Lekplats, dven lekpark, dr ett omrdde avsett for barn att leka pd och dr oftast beldget utomhus.”

Men hos Goteborgs stad hittade jag en policy for lekplatser frdn 2007 hos Park- och
naturforvaltningen. Dar star att det inom eller i ndra anslutning till omraden med sammanhallen
bebyggelse skall finnas [dmpliga platser for lek, motion och annan utevistelse. Och i Plan-och
bygglagen stadgas att fastighetsdgaren ar skyldig att tillhandahélla den bostadsnéra leken for de
minsta barnen — narlekplatsen — och att det ar tillgodosett ska framga i detaljplanen.

Varfor debatteras inte detta faktum lika hett pa vara bostadsméten?

Policydokumentet innehaller en intressant ldsning om lekplatsernas utveckling. Fore forra
sekelskiftet fanns inga sarskilt avsatta platser for lek, men under mellankrigstiden vaxte
“funkisstaden” fram med storre friytor och grasmattor som ett dominerande inslag i utemiljon.
Efter andra varldskriget byggdes lekplatser som en samlande plats i stadsdelen, ofta med

bade plaskdammar och bollplaner. Under 1960- och tidiga 70-talet byggdes de nya storskaliga
stadsdelarna i Angered, Frolunda, Biskopsgarden och Bergsjon. Dar lades stor vikt vid barns och
ungdomars miljo. Forutom stora och valutrustade lekplatser forsdgs omradena med fritidsgardar
och parklekshus dar det fanns personal och aktiviteter bade dag- och kvallstid.

De foljande decennierna minskade bostadsbyggandet och darmed &ven antalet och ytan for nya
lekplatser. De gamla anvéndes séllan och underhdllet férsémrades. Det satsades mindre pengar
pa verksamhet och nastan alla parklekar blev obemannade. 1991 tog stadsdelsndmnderna

over ansvaret for all parkmark, dven lekplatserna. 1999 fick parker och lekplatser ater en central
forvaltning nér Park- och naturndmnden bildades. | slutet av 2019 nominerades regnlekplatsen

i Rhenstromsparken som en av tolv byggnader i Goteborgs stads tavling Arets béista byggnad.
Lekplatsen vann inte, men nomineringen hojde i basta fall lekplatsens status.

Den hér forvaltningshistorien ger en bild av hur samhaéllet och darmed synen pa barnens behov
har véxlat. Lekplatserna blir en parallell till barnkulturen. Den barnteater vi har idag ar frukten
av den expansiva samhallsdiskussionen i slutet av 1960- och borjan av 70-talet. Men det fanns
barnteater redan tidigare. P& Lorensbergsteatern fran 1922, och fran 1934 pa Stadsteatern, gavs
stora julspel riktade till barn. Till synes pakostade uppsattningar med stora scenografier och
kostymfrosserier. Ofta byggde pjaserna pa kdnda sagor. Och ofta kom tomten sjélv pa besok.
Det var lukrativa tillstallningar, med tusen personer i salongen och flera utsalda hus.

Sa smaningom startade julspelen redan i oktober. De betydde mycket for teaterns kassa.

Men 1960-talet bl&ste in nya, radikala vindar i samhallet. Aven i kulturen i allmdnhet och teatern i
synnerhet - till exempel féddes gruppteatern pa Stadsteatern, en historisk period. Julspektaklen
borjade kdnnas dammiga och verksamheten lades ner.

Teaterarbetarna ville ndgot annat med teatern som spelades for barn. Det var ett eget, aktivt
val. Nya uppsattningar skapades, med nya teman och nya ambitioner att né den unga publiken.
Ostindiefarare i Stenhammarsalen 1970 &r en milstolpe. Medvetenhet var ordet pa allas lappar.
Aven medvetenhet om barnen. Det var tider som samlade demonstrationstég for barnens
angeldgenheter. "Ropen skalla, daghem &t alla”.
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Blary ke -
“n Kiassiraga

Stdmningen och engagemanget ar

[&tt att avldsa med en titt pa tidens
litteratur. Det gavs ut mangder med
bocker, gdrna med agiterande titlar

som Vad gér vi med barnen, kamrater?,
Barnteater - en klassfréga, NU! Handbok
fér barnindoktrinering, Barn, bocker och
massmedier eller Ndr jag blir stor.

Kulturens varde slogs fast i den stora kulturutredningen Ny kultur, 1972, vilken foljdes av
Kulturpropositionen 1974. Dar drogs riktlinjerna for den nationella kulturpolitiken upp.
Yttrandefrihet, demokrati och motverkande av kommersialismens negativa verkningar liksom
betoningen av konstnarlig verksamhet utanfor institutionerna horde till nyckelpunkterna. Hela
kulturlivet vidgades och 1970-talet avsatte en rad fria teatergrupper i Goteborg.

I den hér rérelsen fanns barnen med. De betraktades som viktiga, deras perspektiv och rattigheter
lyftes fram. Ur den myllan véxte den svenska barnteatern, som blev "varldens basta”, fram.
Konstnérligt blev det en rikedom, med manga olika uttryck och former. Allt frdn turnéer med "tva
skadespelare och en [dda” till omfangsrika uppsattningar pa nya, egna institutioner som Unga
Klara och Backa teater. Regissorer som Suzanne Osten och Eva Bergman gick i spetsen och visade
att barnteater var pa allvar och kunde skapa en karriér. Sjalv menar jag att barnteatern pa manga
satt har vitaliserat hela teaterkonsten — och fortfarande gor det. For den unga publiken, som

ar utan konventioner och andra hindrande forvantningar, vagar scenens konstnarer prova och
utveckla sina uttryck.

Det fanns pengar till kultur, till skolor och forskolor. Och inte minst till fritidsgardarna, som spelade
en viktig roll for den uppsokande teaterns utveckling. | Géteborg skapades organisationer och
system for att underlatta barnens méte med teatern. Skolteaterkommittén, med ledaméter fran
saval skolférvaltningen som institutionerna och de fria grupperna, forfogade dver dronmaérkta
pengar. Ett utjdmningssystem skapades for balans mellan de fria aktorerna och institutionerna.
KULF - Kultur i forskolan — och Kulis - Kultur i skolan - véxte fram som viktiga kunskapscentra,
naringsgivare och kontaktpunkter for alla ombud ute i skolor och forskolor. Under 1980-talet fick
Goteborg flera etablerade teatergrupper och manga spelade barnteater. Folkteatern startade
forskolescenen En trappa ner. Frélunda kulturhus ppnade och blev en viktig métesplats for
barnkultur. Flera fria grupper etablerade egna scener. Barnteaterns konstnérliga niva diskuterades
och bevakades. Det som spelades for barn hade seriésa teman och motiv, och en tydlig vilja att
kommunicera. Medierna gav utrymme for barnteaterrecensioner och reportage.

Stadsdelsreformen 1991 hotade att sla sonder systemet, den gemensamma pengapasen for
barnteater forsvann. Varje stadsdel skulle hantera sin kultur, &ven ekonomiskt. Skillnaderna blev

stora och eldsjalarna; de ombud férutan vilka manga barn aldrig skulle fa mota kultur, fick en
svarare roll. | dagslaget gar utvecklingen mot en ny centralisering.
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1990-talets ekonomiska kriser fick langtgdende konsekvenser i hela samhallet. Idag &r satsningar
pa kultur dterhallsamma. Vem minns Kulturpropositionen 1996 eller 20097 Institutionerna brottas
med anslag som inte réknas upp. Och det fria scenkonstliv som véxte fram ur den stora vagen
kdmpar alltmer for sin dverlevnad. Detta drabbar barnpubliken. Under en tid fann ménga en
raddning i att spela barnteater. Hos skolorna fanns fortfarande pengar och publik. Nar skolornas
ekonomi stramades at borjade flera vanda sig till forskolepubliken. Nu &r det lika svart dér. Barnen
och barnkulturen starinte l[dngre hogt i kurs.

Med boken Och nu dd? férsokte Statens kulturrad och Svenska Assitej (den internationella
organisationen for barnteater) infor 2000-talet ateruppta diskussionen om vikten av barn-

och ungdomsteater. Nagon storre kraft utlostes inte. Och nu har det gétt ytterligare tjugo ar.
Barnteatern lever och bidrar fortfarande till scenkonstens utveckling, men grundforutsattningarna
har pa femtio ar forandrats. Vem orkar sta pa barrikaderna idag?

Teaterarbetarna sjalva sliter dngsligt med att skapa konst som platsar i anslagsgivarnas styrande
ramar, med fara for "kryssa i”-produktioner anpassade till aktuella honnérsord. | skolor och
forskolor kdmpar ldrare och kulturombud for att dverhuvud taget kunna komma ivdg med barnen
pa teater — eller fa teatern till skolan. Kultursamordnarna har ett tufft arbete.

Vid mina manga teaterbesok ar det basta jag vet att fa séllskap med unga grupper. Synen av
forskolebarnens fargstarka vastar gor mig upprymd; vi ska pa samma &ventyr! Tonaringarnas
oroliga ben, kaftslangar och mobilattityder skapar en annan nyfikenhet. Ska forestéllningen lyckas
na och erdvra dem?

Barnteaterakademin och den nyligen skapade Dansakademin - idag har dven dansen fokus pa
den unga publiken - har en viktig roll att spela. Nar barnens behov och rattigheter reducerats

till pliktskyldig politisk jargong - "vi prioriterar barn och unga” - behdvs samlingsplatser som
tillfor eldsjalarna energi och mod. De vuxna som utdvar, férmedlar och tar emot scenkonsten ar
forutsattningen for att konsten ska na de unga. Konsten hjalper alla att f& syn pa livet. Och orka ta
itu med det. S8 vi vagar foda barn. Vi kan inte [&ta unga Greta Thunberg std alldeles ensam mot
framtiden.

Lis Hellstrom Sveningson
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